Euripide et les femmes :

Les cas paradoxaux de Médée et Phedre
Tuomas RousseL, Université Laval

RESUME : Cet article vise & explorer la question de la femme
chez le tragique Euripide sous un angle trop peu souvent
exploité, soit celui du remaniement des mythes. Nous montrons
que, loin d’étre misogyne, Euripide choisit sciemment de
montrer des femmes que I'on peut déclarer « mauvaises »,
non pas pour en critiquer « la race », mais pour faire naitre
la sympathie a leur égard. Nous étudions donc les histoires
de Pheédre (Hippolyte Porte-Couronne) et de Médée (Médée)
en observant quelles modifications sont apportées par I’auteur
a ces histoires bien connues par le public athénien. Loin
des monstres si souvent dépeints, ces femmes apparaissent
profondément humaines, rationnelles et subtiles. Et si elles
ont commis le crime qu’on leur connait, ce n’est pas da a leur
«nature féminine » ou faute de vertu. Au contraire, il n’y a pas
lieu de douter que ce sont-elles qui souffrent le plus vivement
des malheurs de la piéce.

ESCHYLE — Mais, par Zeus ! je ne mettais point en scéne des
Phédres impudiques, ni des Sthénébées, et je ne sache point
avoir jamais créé le personnage d’une femme amoureuse.
EURIPIDE — Non, par Zeus ! car Aphrodite n’était rien pour
toi. [...] Et ai-je inventé [’histoire de Phedre?

Aristophane, Les Grenouilles

Nous pouvons le dire d’entrée de jeu, la misogynie n’a pas volé son
étymologie grecque. Malgré tous les bénéfices que nous avons tirés de
notre héritage grec, il est indéniable que I'Occident a aussi longtemps
gardé la tendance grecque a la double monopolisation du discours
public par les hommes, ou ceux-ci (a) sont les seuls représentants
dans les centres décisionnels et (b) parlent a la place des femmes,
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qu’ils disent leur place et qu’ils justifient leur exclusion de maniére
plus ou moins subtile. Et ce dernier qualificatif de « subtil », si nous
sommes généralement préts a l’attribuer aux Grecs, nous pouvons
aisément faire une exception en ce qui concerne leur traitement de
la gent féminine. On leur recommandera pour seule oraison (outre
la mention de silence autrement consacrée aux morts et aux absents)
celle du blame, le yoyog yovouk®dv (psogos gunaikon)'. Le génitif est
ici objectif.

Un véritable corpus d’ceuvres a saveur misogyne se démarque
donc pour qui cherche dans cette Gréce ayant porté en institution
cette séparation des genres. On notera, par exemple, ’apparition de
la « race des femmes » chez Hésiode, les mythes portant sur les
Amazones et le crime lemnien, sans parler du mythe de Pandore. Les
poetes satiriques, les comiques et méme les tragiques ne se géneront
guére pour les citer et les exploiter. Qu’elle soit une vengeance des
dieux, une illusion de la matiére, la nature de la femme ne peut étre
comparée a I’excellence (dpetn) qui définit I'homme. Le logos qui
gouverne la cité leur est indisponible : molitng (polités) ne saurait
étre traduit au féminin.

C’est dans ce contexte que s’inscrit 1'ceuvre d’Euripide. Par
contre, elle est pour le moins ambigué sur la question des femmes
et de leur place dans la moAic (polis). D’un c6té, nous avons le
scholiaste de I’Hippolyte qui nous « rapporte qu’ayant épousé
Choérilée, fille de Mnésiloche, et découvert ses écarts de conduite,
[Euripide] commenga par écrire sa piece Hippolyte ou il fustige
I'impudeur des femmes, et qu’ensuite il la renvoya ». Il faudrait donc
simplement comprendre qu’a I'instar de ses compatriotes, Euripide
serait simplement un misogyne (et cocu) et que ses tragédies seraient
son instrument cathartique. D’un autre c6té, nous avons Aristophane
critiquant le manque de patriotisme d’Euripide qui, en féminisant la
tragédie attique — i.e. en prenant le parti des femmes et les faisant
parler —, la corrompt?.

Mais ces interprétations ne cachent pas leur but réel. Le scholiaste
voit la question de la femme comme un tremplin a sa réflexion
biographique sur le tragédien, tandis qu’Aristophane porte une
réflexion politique sur I'ceuvre d’Euripide, ce qui n’est pas toujours
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la premiere visée de celle-ci. Cette divergence d’avis montre un trait
particulier du legs euripidien : il est le seul parmi les tragiques a avoir
traité suffisamment des femmes pour qu’apparaisse véritablement un
questionnement vis-a-vis leur place dans son ceuvre.

Néanmoins, surmonter cette opposition en utilisant les textes
d’Euripide lui-méme n’est pas aussi aisé qu’il n’y parait. Comme
le fait remarquer Bernard Knox®, l'ceuvre d’Euripide contient
tant d’idées différentes qu'on peut lui donner toute une panoplie
d’étiquettes contradictoires sans pour autant dire quelque chose de
faux. En étudiant les textes au premier degré, a travers les propos
que tiennent ses personnages, on se retrouve effectivement avec
un Euripide qui est tour a tour un misogyne et un féministe (pour
son temps, entendons-nous). Médée semble étre dangereuse par sa
nature méme de femme, tandis qu’Hécube évoque a l'auditeur la
pitié propre des femmes a qui la guerre a tout enlevé.

Sans prétendre régler définitivement la question, cet article vise a
montrer que méme dans son traitement des femmes que I’on pourrait
dire « mauvaises », Euripide montre une certaine sympathie envers
leur condition. En d’autres termes, nous soutenons que, malgré cette
tradition, le terme de « misogyne » ne lui convient pas.

Il y a quatre fagons par lesquelles nous pouvons montrer
qu’Euripide n’est pas autant contre les femmes que I'on pourrait
le penser.

Nous pourrions d’abord amalgamer les passages indiquant que le
tragédien éprouve une certaine sympathie envers la gent féminine.
Cette facon semble inadéquate étant donné que c’est précisément
ainsi que ’on se retrouve avec des théses paradoxales telles que celles
mentionnées par Knox. De plus, cela impliquerait qu’un écrivain ne
peut mettre dans la bouche de ses personnages que des théses qu’il
soutient lui-méme, ce qui est évidemment ridicule.

11 serait aussi possible de présenter en détail les figures de femmes
héroiques comme la Macarie des Héraclides ou encore I’Iphigénie
de Iphigénie a Aulis. Par contre, aussi admirables soient-elles, il
faut renoncer a cette voie a défaut d’avoir un principe suffisant pour
dire que ces femmes — et non la Médée, I’Hermione et I’Electre
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qu’il présente — sont paradigmatiques de la féminité telle que se la
représente Euripide.

Montrer a quel point Euripide portait attention a détailler la
psychologie féminine au travers des actes rationnels des femmes peut
aussi fournir des indices vis-a-vis ce qu’il pouvait penser d’elles®.
Nous n’avons pas véritablement d’objections a cette méthode,
mais le risque de préter faussement des intentions a l'auteur y est
particuliérement important.

La voie que nous choisissons est souvent négligée, mais
particuliérement riche pour dévoiler l'originalité d’un auteur de
I’époque. Celle-ci consiste a observer quelles sont les transformations
opérées sur le mythe (ou 1’épisode mythique) présenté. En d’autres
termes, Euripide, tout comme Eschyle et Sophocle avant lui, n’a
pas pour seul mérite d’avoir présenté en des mots différents des
histoires connues de tous. Pour augmenter I'impact poétique et rafler
le premier prix, il lui fallait retravailler des mythes dont le cadre
général était connu pour y introduire de nouveaux éléments qui
sauraient marquer ’esprit de I'auditeur. Parmi ces transformations,
nous retrouvons des personnages féminins qui commettaient déja le
mal, mais la perspective que ’on a sur eux est transformée.

Nous présentons donc deux femmes dites « mauvaises » dont
I’histoire est modifiée sous la plume d’Euripide : Médée (v. 431),
qui provoque la mort de ses enfants, et Pheédre de I’Hippolyte Porte-
Couronne (v. 428), qui fait une fausse accusation contre Hippolyte
menant a la mort de celui-ci.

Les grands traits de ces histoires sont tous connus par le public
athénien. Médée a aidé Jason a obtenir la Toison d’or, mais se venge
ensuite de lui lorsqu’il cherche a marier une autre femme. Phédre,
amoureuse de son beau-fils Hippolyte, est rejetée par celui-ci et
I’accuse donc faussement auprés de Thésée, qui provoque ensuite
la mort de son fils. Finalement, la vérité est sue et Phédre se suicide.

Nous pensons que pour mieux comprendre ce qu’Euripide peut
bien vouloir signifier a travers ces ceuvres, il faut, comme le propose
Jennifer Marsh, se poser trois questions. Quelles sont les innovations
qu’Euripide apporte? Que signifient-elles pour la piéce? Que
peuvent-elles nous apprendre sur les femmes 7
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1. Hippolyte Porte-Couronne

Le matériel de cette version du mythe d’Hippolyte est le méme
chez Euripide que chez les auteurs antérieurs. Phédre, la femme de
Thésée, tombe amoureuse de son beau-fils, Hippolyte, fils de Thésée
et d’une amazone. Lorsqu’il la rejette, Phédre ’accuse de viol ou
de tentative de viol auprés de Thésée qui revient de loin. Celui-
ci demande alors a Poséidon de I’exaucer en provoquant la mort
d’Hippolyte. Phedre, elle, se suicide®.

Nous connaissons trois versions de ce mythe au courant du V¢
siecle : deux versions d’Euripide (I’'Hippolyte Voilé et I'Hippolyte
Porte-Courronne) et une de Sophocle (Phédre). La premiére version
d’Euripide eut peu de succes et, bien que perdue, elle semble suivre
la 1égende dans sa forme la plus conventionnelle. On y aurait suivi
la perspective d’Hippolyte, ou Phédre aurait tenté de le séduire sans
succes et, en colére, aurait prévenu Thésée d’un mal que son fils Iui
aurait fait. Thésée maudit son fils et celui-ci meurt. La vérité est
connue et Phédre se tue pour éviter le chatiment.”

La piéce est trés mal regue — probablement a cause de la scéne ou
Phedre essaie de séduire Hippolyte — et Sophocle écrit ensuite une
Phédre (aussi perdue) qui a plus de succes. Cette fois-ci, la picce fait
de Phédre une héroine tragique : Sophocle fait attention de ne pas
offusquer le public athénien par son comportement. Thésée n’est pas
simplement absent : tous le croient mort. Ainsi, quoique particulier,
I’amour de Phédre n’en est pas un qui reléve de I’adultére. On ne sait
pas quelle attitude est adoptée par Hippolyte, mais Phédre se tue
vraisemblablement par remords et aprés une confession plutot que
pour éviter un chatiment.

Cette version a vraisemblablement encouragé Euripide a changer
de perspective sur la psychologie de Phédre pour son second
Hippolyte. Elle n’est plus simplement victime de ses sentiments :
elle est 'outil qu’Aphrodite a trouvé pour se venger d’Hippolyte
(qui rejette tout ce qui reléve d’elle®). Phédre tente, autant que faire
se peut, de demeurer vertueuse et de souffrir en silence le mal que
lui fait subir la déesse, mais que peut la femme contre le désir de
la déesse?
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Le prologue est d’ailleurs prononcé par Aphrodite elle-méme, ce
qui est probablement une innovation d’Euripide pour montrer a quel
point Phédre désire garder son amour secret : seule la déesse peut
donc informer le public. Celle-ci annonce qu’elle a décidé d’utiliser
Phedre afin de provoquer la perte d’Hippolyte. Trois choses sont
dites a propos de Phedre alors : (1) Sa passion a été introduite de
I’extérieur, i.e. par Aphrodite, (2) son caractére est bon et (3) elle est
une victime, tout aussi destinée a mourir qu’Hippolyte.

[Mavdiovog yijv matpog €0yevng ddpop
idoboa Daidpo Kapdioy KATEGKETO
EpmTi devdt Toig £Uoic PovAievpacty. (1. 26-28)

Sur la terre de Pandion, la noble épouse de son pére, Phedre fut,
en le voyant, frappée au cceur d’un violent amour, conformément a
mes désirs.

€vtadbo o1 6TEVOVCO KAKTETANYUEVN

KEVTPOLg EpmTOG 1 TNV’ ATOAAVTOL

o, Ebvode &’ ovtig oiketdV vocov (1. 38-40)
[...]

1 8’ evKheng Hev AL’ Spwg dmdArvton (1. 47)

Elle gémit en silence, foudroyée par I’aiguillon de I’amour, la
malheureuse, et dépérit; aucun de ses serviteurs ne connait son
mal. [...] Quant a [Phédre], elle saura se conduire, mais elle mourra
quand méme.

C’est une chose curieuse a constater étant donné le réalisme
des actions et des sentiments de Phédre, mais il s’agit 1a de la seule
explication que I’on ait de ’amour que porte Phédre pour Hippolyte.
Dés que Phédre peut faire preuve de retenue, elle le fait, montrant
ainsi que I'appellation « d’edyevnc » (eugenés) (1. 26) que lui donne
la déesse n’est pas une marque d’ironie. Quand bien méme la déesse
ne serait ici que la métaphore d’un amour dont elle serait incapable
de se défaire, Phédre montrera sa force morale en renoncant de
le manifester.
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Lorsque sa nourrice la pousse finalement a lui dévoiler la maladie
qui l'afflige, elle explique de quels moyens elle s’est dotée pour éviter
qu’elle porte atteinte a sa vertu. Mais, étant donné ’échec du silence
(1. 392-7) et son incapacité a supporter son fardeau (1. 398-9), elle
décide de se donner la mort (1. 400-2)... Car elle déteste son double
du premier Hippolyte!

Miod 6¢ Kol TaG COPPOVAS LEV €V AOYOLS,
MaBpa 6 TOApOG 00 Koddg kKektnuévag (. 413-414)

Périsse misérablement la femme qui, la premiére, souilla le lit
conjugal par 1’adultére !

Comme le montre Zeitlin®, il y a un jeu de miroir qui se fait entre
la Pheédre qui se trouve sur scéne et celle que le public a détestée dans
le premier Hippolyte. Celle-ci n’était probablement apparue sur scéne
que pour montrer des penchants adultéres et mesquins, tandis que la
nouvelle se garde de telles infamies en gardant en téte ’honneur de
sa famille, dit-elle en mourir (1. 419-21). Finalement, 1’action peut
de nouveau se poursuivre par I'intervention de la nourrice. Pleine de
sollicitude pour Phédre et craignant qu’elle ne se tue, elle convainc
celle-ci de la laisser agir pour son bien. Phédre, ayant épuisée ses
options, accepte, tout en précisant que la nourrice ne doit pas en
glisser un mot a Hippolyte. Ce qu’elle fait, évidemment.

Si ce genre d’intervention est bien l'invention d’Euripide, la
nourrice montre de deux manicres la vertu de cette nouvelle Phedre.
D’abord, en allant parler a Hippolyte, la nourrice permet que I’action
tragique ait lieu tout en soulignant combien Phédre préférerait
souffrir en silence et qu’Hippolyte n’apprenne jamais ’amour secret
qu’elle lui porte. Ensuite, elle sert aussi a augmenter le contraste entre
les deux Phédre. La nourrice, avec le coryphée, est généralement le
personnage qui cherche a décourager le héros de commettre ’action
qu’il regrettera'®. La version antérieure présentait probablement une
telle discussion entre Phédre et la nourrice, ou cette derniére tentait
de convaincre la premiére de ne pas dévoiler son amour coupable a
Hippolyte. Que la nourrice décide d’aller parler ainsi a Hippolyte,
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malgré ce que lui demande Phédre, montre combien tout se met en
place contre cette dernicre.

Cet aspect de miroir se confirme avec le personnage d’Hippolyte.
Alors que celui de la premiére version était probablement dégoiité
par sa belle-mére, sa réaction était proportionnelle au crime et
aux intentions auxquels il ¢était invité a participer. Le second
Hippolyte répond de fagon inutilement virulente a la nourrice qui
est pourtant pleine de bonne volonté, et décide d’inclure toutes les
femmes dans sa critique (1. 615-68). Si on ne comprend pas pourquoi
Aphrodite décide de manipuler Phédre, on comprend aisément
pourquoi elle a une dent contre Hippolyte : pour la premiére fois,
sous la plume d’Euripide, ces paroles que lance le jeune héros sont
définitivement injustes.

Phédre, quant a elle, décide immédiatement de se donner la mort
lorsqu’elle entend les injures que vocifére Hippolyte a sa nourrice,
méme si elle n’en connait pas la teneur exacte (1. 599-600). Toutefois,
n’ayant pas entendu Hippolyte promettre qu’il ne dévoilerait pas ce
que la servante lui a dit, Phédre ne peut pas « raisonnablement » se
suicider en abandonnant tout honneur pour elle et ses enfants.

gbpnuo dfjta T1jode GLUPOPHS Exm,
HoT’ eDKAEN pev ool Tpooheival Biov
avt T’ dvacOat Tpog ta Vv tentwkota. (1. 716-718)

Maintenant je ne vois qu’un seul remeéde @ mon malheur pour
laisser a mes enfants une vie honorable, et me sauver moi-méme,
dans la situation critique ou je me trouve.

Au milieu de son maelstrom émotionnel, Phédre décide donc
d’accuser Hippolyte de Iavoir violée dans une lettre qui ne sera
trouvée quiaprés quelle se soit pendue (l. 415-18). Elle le fait
néanmoins moins pour elle-méme que pour les gens qui lui sont
chers. S’il avait été su qu’elle avait eu des sentiments adultéres pour
son beau-fils, ses propres enfants auraient été disgraciés, et Thésée
aussi aurait ét¢ humilié a son retour.

Qu’elle meure avant I’arrivée de Thésée est encore une nouveauté.
Celle-ci permet a Phédre de demeurer honorable, tout en la laissant
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porter I’accusation qui provoquera la mort d’Hippolyte, qui est un
¢élément nécessaire du mythe. Et si elle meurt pour fuir le jugement
des hommes, ce n’est pas pour éviter celui qu’ils porteraient a I’égard
d’un crime qu’elle a commis, mais bien a 1’égard d’un secret qu’elle
a eu la maladresse de dévoiler a une servante qui se préoccupait trop
du bien-étre de sa maitresse. Artémis, qui vient expliquer a Thésée
Perreur qu’il fit en demandant la mort de son fils, confirme cette
impression a lauditeur.

GAL” €c 168’ RABOV, TadOC ExdeiEan ppéval
70D 60D dkaiay, ¢ v’ gvkieiag Oavnt,
Kai 6fi¢ YuVoIKOC 016TPOV #| TPOTOV TIVAL
yevvoidtnra. ..

[...]

Nuiv écotot mapOEvelog ooV

dnyBeicn Kévpolg Todog pactn cébev.
I'voun o0& vikav v Kompy nelpopévn
TPOPOD SOAET’ OVY EKODGOL UNYAVOIC,

7} 0@ 01" OpK®V Todi oNpaivel VOGOV.

‘0 8’°, Gomep OV diKoog, 0VK EPEGTETO
LOYOIGLY, 008 o TPOC GEAEY KOKODLEVOG
Spkmv aeeile oy, 00PN YEYDG.

H &’ gig Eheyyov un méomn eoPfovpévn
WELDELS Ypapag Eypoye Kol SIOAECEV
d0M0161 60OV oS, AAL’ S Eneicé oe. (1. 1298-1301; 1304-12)

Je suis venue te montrer que le cceur de ton fils était intégre, qu’il
est mort glorieusement, et comment ta femme se débattait contre
sa passion, en gardant en quelque sorte sa fierté [...] Tout en
s’effor¢ant de vaincre Aphrodite par la raison, elle a succombé
malgré elle par les artifices de sa nourrice, qui révéla a ton fils

sa passion, sous la foi du serment. Hippolyte, comme cela devait
étre, ne se laissa pas séduire a ses paroles ; et cependant, quand

il portait le poids de tes malédictions, il ne voulut pas manquer a
son serment, car il était pieux. Pour Phédre, craignant de se voir
trahie, elle a écrit ces lettres calomnieuses qui ont perdu ton fils, et
auxquelles tu as ajouté foi.
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Rien n’indique qu’Artémis soit ici ironique. Comme le fait
remarquer Barrett, ceux qui seraient portés a croire que Phédre agrée
avec le plan de la nourrice se trouvent en désaccord avec le pocte :
Artémis parle au nom de celui-ci quand elle affirme I'innocence et
I’honneur de Pheédre, et elle ne lance aucune accusation contre elle.

Plutot que de présenter une Phedre portée au vice de I’adultere,
Euripide offre au contraire une femme dont I’honneur est le mot
d’ordre. Si on enléve 1’excés dont semble faire preuve Hippolyte dans
sa haine des femmes, la responsabilité des événements ne tombe sur
aucun personnage majeur, encore moins sur Phédre. Sur le plan divin,
c’est Aphrodite qui a orchestré ce malheur, et celle-ci ’assume. Sur
le plan humain, c’est la nourrice qui doit prendre le blame. Euripide
cherche a montrer une femme pour laquelle le public ressent de la
pitié et de la compassion en regardant son combat perdu d’avance et
sa mort inéluctable.

2. Médée

L’histoire de Médée, princesse de Colchide, est liée a celle de
Jason. Aprés avoir aidé celui-ci & entrer en possession de la Toison
d’or et avoir arrangé le meurtre du roi Pélias par ses filles, Médée se
voit étre trahie par Jason qui ’abandonne au profit de la fille du roi
de Corinthe, Glaucé. Pourtant, Jason a déja deux fils de son mariage
avec Médée, et celle-ci n’a nulle part ou retourner étant donné I’aide
qu’elle a donné a Jason : elle a di trahir sa patrie et sa famille pour
le sauver et lui permettre de fuir les contrées de son pére. En fait,
c’est elle qui a di commettre les actes les plus moralement ambigus
et sans lesquels la quéte de Jason n’aurait été possible. Notons en
particulier qu’elle tua son jeune frére et langa ses membres a la mer
pour ralentir le bateau qui portait son pére et qui les poursuivait.

Dans cette version de la tragédie, Médée, furicuse de cet abandon,
se met en quéte d’un moyen de faire payer Jason. Dans sa rage, elle
pensera a le tuer, de méme que sa nouvelle femme Glaucé et le roi
Créon (1. 366-94). Puis réalisant que la mort est un chatiment trop
doux pour le mal qu’il lui a fait, elle choisira finalement de ne pas
tuer Jason, mais d’assassiner ceux qui lui sont le plus chers, soit sa
nouvelle compagne et ses enfants... qui sont aussi ceux de Médée.
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Jason vieillira donc seul, sans femme ni enfant et sa douleur ira donc
en croissant avec 1’age. Médée prend ensuite la fuite vers Athénes ou
elle bénéficiera de la protection du roi Egée.

Lanouveauté la plus remarquable au niveau de la trame narrative est
que Médée, pour la premiére fois, tue volontairement ses enfants pour
se venger du mal que Jason lui fit en trahissant sa couche. Avant lui,
Eumelos de Corinthe (VIII® si¢cle) fit du meurtre un acte involontaire :
Médée tentait un rituel magique pour les rendre immortels, mais
celui-ci les tua''. Approximativement a la méme époque, Créophilos
de Samos (VIII® siécle) fait mourir les enfants de la main des habitants
de Corinthe, furieux de la mort de leur roi. Ceux-ci auraient ensuite
inventé la rumeur que c’est Médée qui les tua'’. Nous n’avons pas
beaucoup d’informations sur les versions d’Ibycos (VII® siécle) et
de Simonide de Céos (556-467), mais nous savons qu’ils présentent
Médée comme une femme de bon caractére, qui, aprés sa mort, marie
Achille aux Champs Elysées ou sur I'lle des Bienheureux'?.

Cette nouveauté, introduite par un acte particulierement horrible
pour un Grec, semble encourager la thése de la misogynie d’Euripide.
Pourtant, /a fagon dont il traite cette transformation démontre tout a
fait le contraire.

D’abord, cela change le point focal de la piece. Cet épisode a
toujours €té a propos de la vengeance d’une femme, c’est entendu.
Par contre, il faut considérer que la nouveauté présentée est plus
importante pour I'auteur que la ou il suit la tradition. Le théme
principal ne peut donc pas étre la vengeance (qui est réduit a étre le
contexte de la piéce), mais plutot la relation entre parents et enfants.
Ce théeme se décline de deux fagons : dans la structure de la piece et
dans son impact sur le personnage de Médée.

2.1 Structure de la piece

Toutes les actions de la piéce ont lieu a cause des enfants, d’une
maniére ou d’une autre. Avant la piéce, Jason, qui est ici beaucoup
moins un héros qu'un homme cherchant a satisfaire ses ambitions
politiques, désire se marier avec une femme grecque afin d’avoir des
enfants légitimes (1. 547-67). Par la suite, la colére que cela engendre
chez Médée sera crainte par le roi Créon et 'aménera a ’exiler avec
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ses enfants. Il ne le fait toutefois pas pour sa propre sécurité, mais
bien pour celle de sa fille.

Aéd0okd 6°, 0008V del mapapmioyey Adyovg,
W ot Tt dpdonig moid’ avikeotov Kakov. (1. 282-3)

Je te crains — je n’ai pas a le cacher — je crains que tu fasses a mon
enfant quelque mal irrémédiable.

Créon essaie donc d’empécher le mal en bannissant Médée, mais
par ses explications, il lui montre de quel genre de défense elle doit
se munir pour rester.

MH — aAA" €EeMGC e KODOEY aidéoT MTAC;

KP — @uA® yap 00 6€ pdAAOV T SOLOVS ELOVG.

MH — & notpic, é¢ cov kapta viv pveiay Exm.

KP — mtAnv yap téxvav Epotye @idtotov moAv. (1. 326-329)

MEDEE — Tu me chasseras ? Tu n’auras aucun égard a
mes prieres ?
CREON — C’est que tu ne m’es pas plus chére que ma maison.
MEDEE — O ma patrie ! Combien en ce jour je me souviens de toi !
CREON — Aprés mes enfants, pour moi aussi c’est le bien de
beaucoup le plus cher.

Il regrettera amérement ces paroles comme c’est précisément
elles qui indiquérent & Médée comment agir afin d’avoir le sursis
qu’elle a besoin pour commettre son forfait. L'importance qu’octroie
Créon a la famille le fait flancher lorsqu’elle dit :

pilov pe peivor vo” Eacov Nuépay

kail Evpmepdvon epovid” 1 pevéodpcdo,

TOLGTV T AQOPUTV TOIG EUOTC, Emel TaTp

00OV TPOTIUY UnyovicacOot TEKVOLS.

oikTpe & aTOVG Kol 6U TOL TaHd®V ToTp
TEPLKOG” €1KOG 0 €oTiv €BvOLaV 6~ ExELv.

TOVWOD Yap OV ot epovTig, €l pev&ovueba,
Kketvoug 8¢ kKhoim cvpeopd kexpnuévoug. (1. 340-7)
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Un seul jour! Laisse-moi rester aujourd’hui seulement, pour
achever de prendre un parti sur le lieu de notre exil et trouver des
ressources pour mes enfants, puisque leur pére n’a pas envisagé
le moyen de leur en procurer. Pitié pour eux ! Toi aussi, tu as des
enfants, tu es pére : il est naturel que tu sois bienveillant. Car ce
n’est pas de moi que je m’inquiéte, ni de mon exil, mais je pleure
sur eux et sur leur infortune.

Bref, elle lui demande d’avoir pitié pour ses enfants en ce qu’il est
lui aussi parent. Evidemment, il accepte, avec les résultats désastreux
qu'on connait. Cette journée suffira a Médée pour accomplir son
terrible dessein.

Plus tard, cette relation aux enfants est développée a nouveau a
travers du personnage d’Egée, le roi d’Athénes. Celui-ci passe par
la afin d’en apprendre plus sur la signification d’un oracle qu’il a eu
portant sur sa possibilité d ‘avoir une progéniture. 1l est effectivement
anxieux d’avoir un enfant pour lui succéder et le soutenir dans son
vieil age. Cette rencontre donne a Médée deux choses. Elle obtient
d’abord un lieu ou se réfugier aprés son crime en garantissant a Egée
la fertilité¢ a I'aide de sa science des herbes. Mais c’est aussi a ce
moment que lui vient une idée (qu’elle annonce une fois seule aux
lignes 803-6) pour faire souffrir Jason de facon plus certaine que par
la mort : P'empécher d’avoir des enfants qui pourraient veiller sur lui
dans son vieil age... méme si cela implique I'infanticide'.

L’action se poursuit encore par I’entremise des enfants lorsque
Meédée les envoie apporter la robe et la tiare empoisonnées a Glaucé.
Cette robe est probablement aussi un élément nouveau apporté
par Euripide. Nous suivons Jennifer Marsh pour I’explication de
cette nouveauté. En utilisant une robe en plus de la tiare — que I'on
retrouve dans les versions antérieures du mythe'> — Euripide fait en
sorte que I'amour de sa progéniture soit a nouveau a la source d’un
drame'®. Parce que Créon sait ce qu’est d’aimer sa progéniture, il a
laiss¢é Médée demeurer suffisamment longtemps pour tuer sa fille.
Et comme il aime celle-ci, lui aussi meurt en embrassant le terrible
vétement qu’elle portait (1. 1210).
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Mais le moment clé du drame reste a venir avec le meurtre par
Meédée de ses enfants. Nous le laissons en suspens pour le moment,
comme ce passage est mieux compris a ’aide de la transformation
qu’a subi le personnage de Médée, qui est le sujet de notre prochaine
partie. Soulignons donc pour terminer a propos de I'impact de la
thématique parents-enfants sur la structure narrative de la piéce qu’a
la fin de celle-ci, Médée ne peut s’enfuir qu’a ’aide du chariot du
dieu Hélios... son grand-pére (1. 1320-2).

2.2 Personnalité de Médée

Un trait particulier de la piéce est sa démythisation. Jason, nous
I’avons mentionné plus t6t, est bien moins le superbe et courageux
héros qui dirige les Argonautes'” quun simple homme se préoccupant
surtout de son statut social. Contrairement a Eschyle et Sophocle qui
présentent des personnages plus grands que nature, ceux d’Euripide
sont généralement bien plus ordinaires.

Il en est de méme pour Médée. Traditionnellement, celle-ci est
une sorciere barbare avec des pouvoirs magiques qui lui permettent
d’aider Jason. Lorsque sont relatés les événements précédents la
picce, c’est-a-dire le meurtre du roi Pélias, Euripide ne fait aucune
mention des pouvoirs que Médée utilise dans la Iégende : c’est par
persuasion qu’elle a convaincu les filles de Pélias de le tuer'®. Elle est
copn (sophé) (1. 294 ; 539) et sait faire usage de papudxo (pharmaka).
C’est donc une femme sans pouvoir surnaturel, mais dotée d’une
grande intelligence et d’une connaissance des herbes. L'usage du
poison sur la robe ne suffit pas a en faire une sorciére : Créuse dans
I’lon et Déjanire des Trachiniennes usent aussi de poisons, et aucune
n’a pourtant la réputation d’étre adepte de sorcellerie. Ce qui frappe
le plus en fait dans cette piéce, c’est combien Médée est humaine.

Tous les éléments sont maintenant en place pour comprendre
I'infanticide de Médée. Récapitulons : (1) Le théme central de la
picce est celui de la relation entre une personne et sa progéniture ; (2)
La nouveauté principale est 'infanticide, qui est aussi le climax de la
picce et (3) Médée est d’abord et avant tout humaine.

Aprés sa discussion avec Egée, Médée congoit son plan pour
recevoir Jason. Elle lui dira qu’elle subira volontiers son exil, mais
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demandera a Jason de permettre aux enfants de demeurer a Corinthe
et de les laisser offrir la robe et la tiare a la princesse pour plaider
leur cause (1. 780 sq.). Lorsque la fiancée les acceptera, elle ne pourra
assurément plus porter les enfants de Jason. C’est a ce moment
qu’elle devra tuer les siens.

duméa & otov Epyov 6T £pyacTtéov
TOOVTEDOEV NUIV' TEKVA YOP KOTOUKTEVD
Tap obtig Eotv dotic EapnoeTar
douov te Tavto cuyyéao’ Tdoovog
£€eyu yaiag, Pitdtov Taidov povov

EREYe

eevyovoa kol TAG” Epyov avootmtatov. (1. 791-6)

Je pleure sur ce qui me restera a accomplir. Aprés cela : je vais

tuer mes enfants, personne ne pourra me les arracher. Aprés avoir
anéanti la maison de Jason, je quitterai ce pays, pour fuir le meurtre
de mes enfants chéris, et ’abomination que j’ai 0sé commettre.

Elle est consciente qu’il s’agit d’'un crime immense et que sa
conscience en souffrira, peut-&tre plus méme que celle de Jason.
Néanmoins, méme si elle souffrira plus, c’est quand méme le moyen
le plus efficace pour le faire payer' (1. 817).

Jason croit a ses mensonges et, aprés avoir complimenté Médée,
il commence a parler avec enthousiasme de I’avenir de leurs gargons
(1. 916 sq.). Médée se met donc a pleurer, sachant que ces espérances
— quelle partage encore d’une certaine maniére — ne pourront jamais
se concrétiser. Malgré sa souffrance et ses passions contradictoires,
les cadeaux sont envoyés et acceptés par Glaucé. Le destin des
enfants est donc scellé.

S’ensuit un important monologue qui montre que la véritable
tragédie de la piéce ne se déroule pas entre les personnages, mais
bien dans I’esprit de Médée. C’est 1a que le combat entre le logos
et le thumos a lieu et ou le destin organise le malheur de ce qui
est héroique (le logos), a défaut d’avoir un individu héroique. Médée
rage en parlant de sa colére contre Jason, de sa fierté blessée, de ses
ennemis qui riraient d’elle si elle n’accomplissait pas complétement

Phares 111



Dossier: Figures et postures critiques en Gréce antique

sa revanche. Mais, en méme temps, elle raisonne sur 'amour qu’elle
porte a ses enfants et sur le fait qu’elle se provoquera a elle-méme le
plus terrible des maux?. A la premiére représentation, les Athéniens,
qui n’avaient jamais vu une Médée qui tuait volontairement ses
enfants, devaient étre terriblement anxieux de la conclusion de
ce monologue.

Et — surprise! — elle abandonne effectivement son plan de les
tuer : « yoap€tm Povievparta » (kaireté bouleumata), dit-elle. Elle
considere qu’il ne vaut pas la peine de souffrir deux fois plus que
Jason (qui est maintenant tout au plus a l’arriére-plan sur le plan
narratif) et pense a partir en exil avec ses enfants (1. 1044 sq.). On voit
par contre a ligne 1056 qu’elle n’est plus celle qui choisit désormais :

un dfjto, Buué, ur oo v’ Epydont Tade
gacov anTong, O TaAav, esicol Tékvav (1. 1056-7)

Pas toi, mon cceur, ne fais pas cela; Lache-les, malheureux, épargne
ces enfants.

Le thumos est ici considéré comme quelque chose qui est
extérieur a Médée. Sa plainte est celle d’une victime devant un
tyran®'. Et pourtant, elle a encore la possibilité de faire une action
pour le mieux. Ce tyran qu’est sa colére a déja joué son role et, a
nouveau, les spectateurs le savent : peu importe le choix que Médée
fait a ce point-ci, les enfants sont destinés a mourir comme c’est
par leur entremise qu’elle a organisé la mort de la princesse. Par
contre — et Euripide montre 1a un important souci de la psychologie
maternelle —, il reconnait que toutes les morts injustes ne se valent
pas pour une meére. Il vaut mieux qu’une main aimante qu’une main
haineuse les fasse quitter le monde.

obtotl mot’ £otan ToV0’ Ommg £xBpois Eym
Taid0g TapNGm TOVG EHovg KabvPpicat
TAVTOC 6¢° Avaykn Kotbavelv: Emel 8 ypn,
Nueig ktevodpey oinep €€epvoapey. (1. 1060-4)
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Cela ne se passera pas ainsi, je n’exposerai pas mes enfants aux
mauvais traitements de mes ennemis. Ils doivent en tout cas mourir.
Puisqu’il le faut, nous les tuerons, nous qui les avons mis

au monde.

C’est 1a la derniére petite victoire du logos sur le Ovpog (thumos).
Apres tous les maux que ce dernier a pu commettre, il ne reste plus
au logos que de mener a la moins grave des conclusions, bien que ce
soit le « plus grave des maux des hommes » (1. 1080).

A elle seule, Médée est donc le véritable lieu de la tragédie. En
absence de cette division interne qui occupe Médée du début jusqu’a
la fin de la piéce?, il n’y a pas vraiment de conflit. Si I’on avait suivi
plutét la perspective de Jason, ¢’aurait ¢té celle d’'un ambitieux
qui voit tous ses plans s’écrouler autour de lui. Il n’y a aucune
instance d’un choix tragique. L’héroine (malgré elle) est Médée. Et
la conclusion de la pi¢ce vient confirmer ce constat. Les dernicres
paroles qu’elle prononce avant d’entrer dans la maison pour tuer ses
enfants montrent bien la souffrance et, surtout, la résignation qu’elle
vit de devoir suivre la voie que le Ovpog lui a tracée.

oidat, dédoKTOL TOUPYOV MG TAYIGTA MOt
Taidag KTovovot THod” aeoppdctat yBovoc,
Ko pr) ooAnV dyovoay £kdobval TEKva
GAAN povedoal dvopeveoTtépa yepl.

TvTOc 6¢” aviykn kathaveilv: Emel 6 xpn,
Nueig ktevoduey, oimep E€gpvoopey.

GAL" €1 OmAiov kapdia. Ti péAAopey

T0 SEWA KAVOYKOToL [T TPACOELY KOKA,

&y & téhava ysip Epn, Aapé Eipoc,

AP, Epme mpog PBorPida Avmnpav Biov,

Kol pn KokieOfjg und” avapvnodijg tékvav,
¢ eiAtof”, dog ETikteg AAAL TVOE Ve

AaBoD Ppayeiav Nuépav Taidmv oébey,
Kamerta Oprver kal yop €l KTeveic ¢, Oumg
oidoL Y Epuoav—ovoToyng & &ya yovi. (1. 1236-1250)

Amies, mon acte est décidé : le plus vite possible je tuerai mes fils
et m’enfuirai loin de ce pays pour ne pas, par mes lenteurs, exposer
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mes enfants a périr par une main plus hostile. Il faut absolument
qu’ils meurent. Puisqu’il le faut, ¢’est moi qui les tuerai, qui les

ai mis au monde. Allons! arme-toi, mon coeur! Que tardons-
nous ? Reculer devant ces maux terribles, mais nécessaires! Va,

0 malheureuse main, prends un glaive, prends ; marche vers la
barri¢re d’une vie de chagrins. Ne sois pas lache. Ne te souviens
pas de tes enfants, que tu les adores, que tu les as mis au monde.
Allons! pour cette journée du moins, oublie tes fils : aprés, gémis !
Car si tu les tues, pourtant ils t’étaient chers; et je serai, moi, une
femme infortunée !

Etladerniére mortn’est pas finalement celle des enfants, mais bien
celle de Médée elle-méme. Du moins, Médée en tant que femme, en
tant qu’humaine. Il reste bien quelque chose de Médée, mais celle-
ci n’a plus cette division qui fait 'espece humaine. En revenant de
la scéne du crime sur le chariot d’Hélios, impassible face au sort
de Jason, jugeant et prophétisant telle une déesse, annoncant méme
l’apparition d’un nouveau culte, on comprend qu’elle a abandonné
I’humanité et que jamais plus elle ne s’ouvrira aux sentiments
humains. Médée ’humaine est morte avec la dualité entre sa part de
logos et de thumos. Seule la petite fille d’Hélios vit encore®.

Bref, a travers les transformations qui sont opérées dans le mythe,
Euripide ne crée pas comme I’on pourrait le penser une femme plus
dure, violente ou méchante que celles des versions antérieures. Il
présente au contraire une Médée qui est une femme intelligente,
mais dont les sentiments 1’ont trahie, et qui se bat jusqu’a la fin pour
empécher que son destin soit uniquement gouverné par ceux-ci.
Apreés avoir suivi le parcours psychologique de Médée, il est difficile
d’y voir une véritable condamnation du genre féminin. Euripide se
sert plutdt de I'infanticide pour exploiter un aspect de la douleur
tragique qui ne pouvait apparaitre chez les auteurs antérieurs chez
qui Médée n’était qu’indirectement la cause de la mort de ses enfants.
Elle est plus que jamais humaine et profonde.

Concues comme un travail de déconstruction, ces deux ceuvres
d’Euripide sont admirables. Dans [I’Hippolyte, le personnage
éponyme tient exactement le discours que le spectateur attend de lui :
un discours vindicatif contre la race des femmes. Mais ces propos
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n’entrainent plus la condamnation de Phédre pour le public : c’est
plutot la sympathie et la compassion envers une victime malchanceuse
qui sont ressenties. Hippolyte, lui, fait preuve d’aybris : sa vision du
monde est dichotomique et, pour lui, Aphrodite et les femmes n’y
ont pas leur place. En contraste a ces emports, Phédre est noble,
quoique résignée. Elle agit selon la raison et calcule que le bien des
siens I’'emporte sur sa vie et celle d’Hippolyte. Sa raison a tenté sans
succes de triompher de la déesse (ou de ’amour), et les actions sont
donc approximativement les mémes que dans le mythe traditionnel.
En revanche, 1’éthos de Phédre renverse du tout au tout le sentiment
du spectateur. Euripide montre qu’il est possible de concevoir a partir
du méme matériel une toute nouvelle perspective sur les femmes.

Le méme constat peut étre fait dans le Médée. La transformation
de Médée en infanticide n’est pas un outil pour montrer que les
femmes sont capables d’actes ignobles. Cette proposition ne devient
vraie que si 'on y ajoute : « ... d’actes ignobles pour de bonnes
raisons. » Le meurtre de Glaucé est un acte qui reléve du thumos, et
n’est donc pas défendable. Toutefois, elle tentera de se détacher de
ses passions plus (trop) tard. Néanmoins, une fois le mal commis,
la conclusion raisonnable demeure de tuer ses propres enfants. Les
spectateurs aussi le savent : les enfants doivent mourir, que ce soit de
sa main ou « d’une main ennemie. » Si on ne tient pas compte du fait
que toute la piéce évolue autour des thémes de la division interne de
Meédée et de la relation parent-enfant, il est vrai que I’action semble
indiquer une dégradation du role de Médée. Mais on oublie alors
que son intelligence et son caractére, visiblement améliorés, sont a la
source de ce développement tragique.

Les sorts des deux héroines sont donc analogues. Phedre meurt
d’avoir succombé aux traits de I'amour (1. 725-726) aprés avoir réalisé
que sa vie tournait invariablement au désastre?*. Médée, elle, subit
une mort métaphorique en acceptant d’aller au-devant « d’une vie de
chagrin » (I. 1245). Leurs malheurs démontrent moins le caractére
intrinséquement horrible de leur sexe que la condition infiniment
précaire de I’humanité.

Pour un auteur qui est si souvent considéré misogyne, Euripide
construit une impressionnante défense pour des femmes qui sont
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traditionnellement considérées comme « mauvaises ». En présentant
ses personnages comme il le fait, il suit la tradition sophistique
voulant que, sur tout sujet, il y ait deux discours possibles, et qu’on
ne puisse pas utiliser toujours la méme perspective pour expliquer
un événement donné. Sous sa plume, nous découvrons donc des
femmes a l’intelligence subtile qui méritent notre sympathie et
qui nous apprennent sur la condition de la femme grecque et, plus
encore, sur la condition humaine.

D’autres piéces composées par Euripide peuvent aussi nous
montrer comment certaines transformations dans le mythe
permettent de renverser 1’avis qu’on a a priori concernant qui sont
les « gentils » et les « méchants »*. Tl est 1égitime de penser qu’une
analyse de telles transformations dans d’autres pieces montrant des
femmes dites « mauvaises », y compris dans celles perdues (comme
le Sténebée et I’Hippolyte voilé), pourrait montrer encore une fois la
sympathie d’Euripide envers ces femmes. Existe-il en effet quelque
chose de moins misogyne que de déconstruire les mythes sur
lesquelles se fonde I'institutionnalisation de la séparation des sexes ?

1. Stobée, 4, 22. Cf. C. Nancy, « Euripide et le parti des femmes », dans
Les Femmes dans les sociétés antiques, éd. E. Lévy, Strasbourg, 1983,
p. 111-112.

2. Thesmo., 100 sq.

3. Cf. B. Knox, « Euripides’ » dans The Cambridge History of Classical
Literature I : Greek Literature, éd. P. Easterling et B. Knox, Cambridge,
Cambridge University Press, 1985, p. 317-318.

4. E. Dodds, « Euripides the irrationalist », dans The Ancient Concept of
Progress, Oxford, Oxford press, 1973, p. 80.

5. J. Marsh, « Euripides the misogynist? », dans Euripides, Women and
Sexuality, éd. A. Powell, Routledge, Londres et New York, 1990, p. 35.

6. W. S. Barrett, Euripides’ Hippolytos, Clarendon Press, Oxford,
1964, p. 6-7.

7. Nous utilisons les reconstructions que fait Barrett (op. cit., p. 11-13;
18-45). Marsh, loc. cit., p. 44.

8. Aphrodite dit :

‘Inndrvtog, ayvod [Mitbéwe Tadedpata,
uévog moAt@v tijode yig Tpolnviog
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10.

I1.

12.

13.

14.

15.
16.
17.
18.

19

21

Aéyel KoKIoTNV SaLOVOY TEPUKEVOL

avaiveral 6& Aéktpa koo yavet yapov. (1. 11-14)

« Hippolyte, suivant les legons du chaste Pitthée est le seul des
citoyens de ce pays de Trézéne a dire que je suis la plus exécrable

des déesses. Il ne couche pas avec les femmes, le mariage le rebute »
(trad. F. Bibel modifiée)

F. Zeitlin, « The power of Aphrodite : Eros and the boundaries of the
self in the Hippolytus », dans Directions in Euripidean Criticism, éd. P.
Burian, Durham, Duke University Press, 1985, p. 102-106.

Ex. La nourrice des enfants de Médée.

Eumelos, fr. 3, Kinkel. (Pausanias ii, 3, 10-11). Cf. Christine Harrauer,
« Der korinthische Kindermord. Eumelos und die Folgen », dans Wiener
Studien, n° 112 (1999), p. 5-28.

Scholie 264 a la Médée d’Euripide. Cf. L. Séchan, « La Légende de
Médée », dans Revue des études grecques, n® 40 (1927).

A. Moreau, Le mythe de Jason et Médée, Belles Lettres, Paris,
1994, p. 60.

11 est suggéré, quoique jamais clairement explicité, que Jason ne pourra
pas avoir d’autres enfants d’une nouvelle épouse. Nous pouvons
supposer qu’aucune femme ne voudra le marier tant que la menace de
Médée planera.

D. L. Page, Euripides’ Medea, Clarendon Press, Oxford, 1952, p. xxvi.
J. Marsh, loc. cit., p. 37.

E.g. Pindare (Pyth. 4).

000’ av ktavelv meicaoa [Tehddag kdpag matépa (1. 9-10)

. obt® yap av pédicta dnydein méoig. (1. 817)
20.

En disant que c’est inutilement qu’elle a porté ses enfants et les a
¢levés car ils ne seront plus 1a quand elle sera vieille, Médée dit
approximativement la méme chose qu’Andromaque sur le corps
d’Astyanax. Euripide, Les Troyennes, 758-760.

. Cf. J. Marsh, loc. cit., n. 34, p. 67.
22.

Que le conflit se prolonge tout le long de la piéce vient par ailleurs a
I’encontre de théses telles que celle de Shaw (M. Shaw, « The female
intruder : women in fifth century drama », CP 70, 1975, p. 258-264)
concernant une évolution de Médée du statut de femme vers celui
d’homme. Cette division apparait par ailleurs passablement surimposée
a partir d’une division « de race » entre hommes et femmes qu’il est
difficile d’attribuer a Euripide. Cf. H. P. Foley, « The Conception of
Women in Athenian Drama », dans Reflections of Women in Antiquity, éd.
H. P. Foley, Gordon and Breach, Londres et New York, 1981, p. 140-163).
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23. Nous suivons ici la lecture de Schlesinger : « The granddaugther of
Helios may stand in triumph on her dragon chariot, but Medea the
woman is dead » (E. Schlesinger, « On Euripides’ Medea », dans
Euripides : A Collection of Critical Essays, éd. E. Segal, Pentice Hall,
New Jersey, 1968, p. 89).

24. ... To yop map’ Nuiv maOog
népav dvoekmépaTov Epyetat Biov.

Kakotvyeotata yovaikdy &ym. (1. 677-679)
Les malheurs de ma vie sont arrivés a leur comble; je suis la plus
misérable des femmes.

25. Pour une évolution des Bacchantes, voir J. Marsh, loc. cit., p. 49-62.
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